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lguien propuso, en una oportuni- 
dad, inventar maquinas que objeti- 
vicen el pensamiento, la creation, la 
resolution y el juicio. 

De este modo todos nos libera- 
riamos de un esfuerzo, y una vez mas -as! como la maquina dejo descansar al 
musculo- el hombre seria portador de una intellgencia artificial, mecanica, 
chapoteando en un inamovible “esta-todo-bien”. Eso es mucho mas sencillo: 
la clasica actitud objetiva comparable a todos esos seres humanos que se mi- 
ran friamente, que unen sus cuerpos sin calor, o que generan gestos que no 
son mas que muecas fisiologicas. Pero que hay sobre aquella actitud compro- 
metida, vibrante, polemica (como en el caso Queen). 

Pero vamos a charlar claramente: la subjetividad tiene su lugar siempre y 
cuando no moleste, no corroa, no incentive, pero cuando esta muestra los 
dientes, el escandalo toma estado publico y todos.se itritan. Esa es la vieja f6r- 
mula que ha imperado dentro del rock. Nosotros, a traves de estas paginas va¬ 
mos a reflejar todo lo que acontezca musicalmente en todo el mundo y en 
nuestro pais con la misma pasion y espiritu critico que animo siempre a la 
publication. Si tenemos la posibilidad de hablar <,por que no hacerlo? ^Por que 
no decir lo que nos parecio tal o cual cosa? Por favor, no sigamos permitiendo 
que la alegria y el goce queden reducidos a temerosos crujiditos: tengamos la 
cabeza y las orejas bien abiertas para poder juzgar y aprender de todo lo que 
se nos muestre. Ese senor que esta experimentando con un nuevo instrumen- 
to tiene todos sus sentidos puestos en eso. Nosotros tenemos los nuestros en 
el desarrollo de la musica de nuestra decada venga de donde venga y exprese 
lo que exprese. Los que piensen que esa bolsita se puede pinchar habran redu- 
cido su naturaleza y habran perdido de vista lenguas, gestos, sonidos e image- 
nes que podrian haber sobrevenido mas tarde. 
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CORREO DE 
LECTORES 



Gente del Expreso: 

Es una suerte para la gente jo- 
ven con inquietudes, contar con un 
aliado como lo son Uds. Sin em¬ 
bargo, no tuvimos mucho exito en 
comunicarnos a traves del Rincon 
de los Fenicios, con gente dese- 
osa de una vida Sana, en contacto 
con Madre Natura y poder ast 
concretar una solida y vieja idea la 
de ir a vivir al campo. 

Se nos ocurrio entonces. que tal 
vez Uds pudieran prestarnos una 
pequerta ayuda (para nosotros va- 
liosisima). que es la de enviamos 
datos sobre algunas comumdades 
o caserios de los cuales tengan 
conocimiento, existan en nuestro 
pais: por carta o a traves de la re- 
vista. 

Somos una pareja joven y pen- 
samos que Uds. pueden compren- 
der nuestra situacion, que siendo 
amantes de la naturaleza y respe- 
tuosos de sus leyes y con una ne- 
cesidad grandiosa de tener hijos y 
criarlos en plena libertad, nos ve- 
mos atrapados en una sociedad 
ciega, que no entiende. no siente, 
que casi no vive. 

Desde ya agradecemos el tiem- 
po que les robamos con esta car¬ 
ta, pues imaginamos que no seran 
pocas las que reciben. Y por si 
pueden tomarse la molestia de 
respondernos, por adelantado les 
decimos muchas gracias. 

Luis 
Liniers 321 
(1642) San Isidro - Bs. As. 

PD: De paso a quien lo desee, 
ofrecemos material sobre naturis- 
mos y vegetarianismo. Chau. 
Suerte. 

N. de la R: Nos contbs que en 
el Rincbn de los Fenicios no tu- 
viste suerte. Bueno, pensamos 
que publicbndote esta carta apa- 
recerbn un par de respuestas a 
tus preguntas. 


Queridos amigos del Expreso: 
Les escribo porque quiero que 
alguien escuche este ruego. Al 
decir alguien, me refiero a "gente" 


que sea capaz de expiicarme por 
que ya no hay gente Imda en los 
recitales. 

Por que en un parque donde an¬ 
tes eramos todos amigos y cam- 
biabamos discos, ahora se 
compran y venden esos mismos 
discos por inmundos cnmercian- 
tes que solo piensan en guita, 
guita y mbs guita Por que la mayo- 
ria de'los flacos que iban al Cente- 
nario o al Rivadavia o al Cid. ahora 
no estan en el Chacabuco 

iPor que unos chetitos de por- 
queria llenaban vasos con arena y 
se los tiraban a los de adelante. en 
el recital de Seru Giran en la Rural? 

En resumen. 0 por que los rocke- 
ros se estan borrando poco a po- 
co del mapa? 

Yo no estoy en contra del nuevo 
publico que va a los recitales. aun- 
que sea una porqueria. porque to- 
dos los que fuimos siempre pode- 
mos explicarles que a los recitales 
no se va a agredir a la gente, que 
no se va a alabar estupidamente a 
los miisicos y muchas otras cosas 
para que el rock se llene de gente 
nueva y BUENA 

Pero para eso es imprescindible 
que no nos borremos. aunque 
muchos de los miisicos de rock 
produzcan. vendan y hagan por- 
querias ,si loco!, porquerias gran- 
des como una casa. sin honesti- 
dad ni talento m nada Hay que se- 
guir creyendo en el rock, porque 
el rock es nuestro. de todos. de 
todos los que lo apoyamos desde 
siempre 

Locos'!' Vuelvan al parque con 
las mismas buenas ondas de 
siempre el esta ahi con nosotros. 
esperandolos todos los dommgos. 

Socorro'" La Balsa se hunde. el 
Amor de Primavera esta ilegando a 
Otono y la maldita maquina de ma¬ 
lar sigue asesinando. 

Fernando Richter 
Mario Bravo 570 - 2° C 
(1175)-C. F. 
N. de la R.: No creemos que los 
rockeros se estan borrando del 
mapa, ni que el nuevo publico 
que va a los recitales sea una 
porqueria. No hay que quedarse 
en glorias pasadas. porque esas 
posturas encierran una posicibn 
elitista. La Balsa flota mas que 
nunca. El Amor de Primaverp 
crece irremediablemente, mal 
que le pese a la maldita maquina 
de matar. 


EMPEZAMOS CON 
QUEEN 


Maquinistas delirantes: 

Como estudiante del circulo de 
Periodistas Deportivos, como el 
periodista que late en mi, los voy a 
criticar y les voy a dar con una 
hacha. Asi de directo. 

Muchachos, esta a las claras 
que a ustedes no les gusto Que¬ 
en. Les voy a decir que lei tambien 
la nota de Pelo y veo la total dis¬ 
tance que hay entre las dos. Y les 
digo que yo pense de entrada co- 






mo ustedes, en el hecho que aho- 
ra QUEEN PORQUE TIENE GUITA 
NO DA BOLA, pero tampoco era 
necesario QUERER CONVENCER 
A LOS DEMAS QUE TODO FUE 
MALO. No rescataron ni una a fa¬ 
vor de la Reina y si dijeron algo po¬ 
sitive son6 irbnico. Ejemplo: "can- 
ciones simples, riffs de hard-rock 
y armonias vocales algo menteca- 
tas, en algunos casos, pero con 
mucho gancho. iQub queres en 
vivo? iO acaso le llevaron la contra 
a Pelo? 

Les sigo diciendo, las otras no- 
tas fueron excelentes pero, /por 
qub tanto tomar el lado subte y 
jazz-rock y no la new wave (perdo- 
nen, la new wave la toman, pero 
muy por arriba, no hay profundi- 
dad) y rock'n' roll y disco, aunque 
sea un poco? 

Veamos, yo estoy muy confor- 
me con lo que respecta a las no- 
tas, son muy profundas, bien 
hechas, como la de los Festivales 
de La Falda y Cosquln, pero si se 
van por todos los estilos, /que pa- 
sa con la disco? iy Kiss? /No les 
gusta? Entonces: la objetividad 
mayor posible es necesaria. Para 
ml es un error vuestro muy grave. 

Cuando fusionaron a la Mordis- 
co, la cosa iba copante, cayeron 
en el delirio del cambio y...£les fue 
bien? Vo largub porque no estaba 
de acuerdo. 

Mis ultimas reflexiones: No la 
voy con el pelo largo, hippie y va- 
go a la vez. Tampoco soy un tipo 
de traje gris y corbata. Pero cada 
uno la siente asi y chau. El material 
es bueno pero hay que dejar que 
todo llegue a los flacos. La vida no 
es s6lo jazz-rock. Me vuelvo a su- 
bir, y no quisiera bajarme nunca 
mas Saludos. 

Eduardo “Plpo” Rossi 
Fraternidad 1881 J.L.Subrez 
PD: Mi mayor deseo: publiquenla. 
Thank .you. 


Por medio de esta carta quiero 
expresar mi tremenda indignacion 
y pena por la nota sobre el grupo 
Queen en la revista n° 56. 

1) Ya descargan su antipatla por 
Queen en la tapa de la revista, al 
poner como titulo "el lado oscuro 
de la reina". 2) Muestran asombro 
y hasta piden disculpas a los lecto- 
res por atreverse a poner a Queen 
en la tapa (no fue el gran aconteci- 
miento del mes sino del aflo). /A 
quibn querlan poner en la tapa?, 
seguro que a las mismas figuritas 
repetidas de la musica nacional. 3) 
Ponen que se ejercib una tremen¬ 
da publicidad sobre el pueblo. La 
publicidad fue muy escasa en 
diarios, revistas y revistas espe- 
cializadas. Le dan mbs publicidad 
a Rafaella Carrb o a Los Parchis, 
que a Queen. 4) El grupo no tiene 
la culpa de la frustrada conferencia 
de prensa, o que una persona 
sacd una platea y haya ido a parar 
a cualquier tribuna, eso es 
cuestibn de la organizacibn 
por parte de los empresarios. t>) 
En la nota se la pasan alabando al 
•grupo Zas. Pero se olvidaron de 
poner que fueron tremendamente 
abucheados y silbados (y con ra- 


zbn) por las 40.000 personas que 
habia en el estadio. No es justo te- 
ner que escuchar a esos princi- 
piantes. 6) Escriben que May ha- 
ce un solo de guitarra bastante po¬ 
co imaginative y la verdad es que 
Brian May les tendrla que dar a 
muchos guitarristas clases particu¬ 
lars de guitarra. 7) /Asi que Que¬ 
en es un grupo para bailar y ver lu¬ 
ces de colores, pero no para es¬ 
cuchar buenos Instrumentistas y 
musica que llegue al alma? Bien, lo 
primero que les aconsejo a los pe- 
riodistas autores de esta nota, es 
que se anoten en el primer grado 
de la escuela primaria, para que 
aprendan a pensar y a razonar. Lo 
segundo, es que aprendan a tener 
sentido del humor, porque se 
quieren hacer los graciosos o 
chistosos cuando escriben la nota 
y la verdad es que dan ganas de 
ponerse a llorar de Ibstima. Terce- 
ro: cbmprense todos los L.P. de 
Queen y escuchenlos hasta que se 
les destrocen los tlmpanos y que 
jDIOS SALVE A QUEEN! 
de los bbrbaros como ustedes. 
iViva la revista Pelo! 

Julio Calcagno 
Lugones 1444 - Capital 


Gente de Expreso Imaginario: 

Esta carta es para expresar mi 
total desacuerdo con la nota que 
aparecio sobre Queen, titulada irb- 
nicamente "El Lado Oscuro de la 
Reina ', creo que no soy el unico, 
porque mucha gente fue engafia- 
da con una tapa que presumla algo 
que no existe. 

Ya me di cuenta por una serie de 
criticas aparecidas en su revista, 
que a Queen no lo bancan. Punto. 
No me calienta. Pero si me calien- 
ta que se juzgen las cosas sin te¬ 
ner conocimiento de ellas. 

Bien, empezemos: una critica 
(cualquiera sea), se la hace en for¬ 
ma OBJETIVA, es decir si a uste¬ 
des no les gusta Queen, a los de- 
mas no tiene por que no gustartes, 
iO.K.? 

Por lo que dicen Uds. un grupo 
como Queen no merece estar en ■ 
una revista que tiene el nivel de 
"Expreso", pero no obstante sa- 
bian que si lo haclan se iban a ga- 
nar unos cuantos mangos mis, 
/NO? Vamos y todavia se mandan 
la parte con el verso de que va a 
pasar con el "Movimiento", je, a 
papa mono con banana verde. 

Otra cosa que me pregunto /Es- 
cucharon algo de Queen, o sola- 
mente conocen, Cosita Loca, 
Carrera, Somos Los Campeones?, 
porque fijense bien Uds. que el 
solo de Brian en "Que Vuetva ese 
Leroy Brown" se lo copio a Page, 
iViste?, claro y como yo te decia 
en Rapsodia Bohemia se copiaron 
de Escalera al Cielo, jSi Loco! |Es 
Identical, ademas vos te daras 
cuenta que la vocaKzacibn que ha¬ 
ce Fredie en Haraganeando Un 
Domingo a La Tarde, se la enseflb 
Robert Plant un dla que se en- 
contraron en la Carnaby St. para ir 
al cine. jCortenla Loco, si se- 
guimos asi un dia van a decir que 
Los Chalchaleros se copiaron de 
Mozart! 


iEscuchaste temas como '39, 
Jesiis, Teo Torriate, Modorra, 
Hombre Blanco, por nombrarte al¬ 
gunos? No? Bueno, haceto y apar- 
te agarrb un diccionario y traduci 
las letras, te vas a dar cuenta de 
que Queen no es tan superficial 
como crees (o creen). 

En una parte de la “Nota", dan a 
entender que Brian May es un far- 
sante, yo digo: El que escribio eso 
no se puso a pensar las estupide- 
ces que dice, porque yo estoy se¬ 
guro que lo unico que sabe es que 
es el guitarrista de Queen y algu- 
nas otras cositas, y no tiene cono¬ 
cimiento como para afirmar tal co- 


A mi no me vengan con la sanata 
de que un acto de Queen es luces 
y puro circo, si bien es cierto que 
The Game es un bajon, tambien es 
cierto que son creadores de un 
estilo, que su musica no tiene rb- 
tulos, porque te hacen tanto un 
rock cuadrado, como un charles¬ 
ton o un vals y que lo hacen con 
genialidad, y que Brian May toca 
desde el ukelele hasta el arpa con 
la misma calidad con que toca la 
guitarra. 

Conclusion:. En vez de ponerse 
a gastar esas hojas con un me¬ 
diocre criterio (y Chatisimo) de la 
musica de Queen, mejor se las hu- 
bieran dedicado a Zas, ya que pa¬ 
ra Uds. fue mejor o igual que Que¬ 
en, quiero hacer una aclaracion a 
mi me gusta Led (ojo) y sepan que 
todo musico tiene influencias de 
otro y Queen no tiene ninguna ale- 
vosa influence de NADIE, como 
insinuan, 

SALUDOS Y LARGA VIDA A LA 
REINA. 

PD. Si en algunas cosas tenian ra- 
zon, como lo que opinaban de 
Jazz y The game yo lo acepto, pe¬ 
ro uds acepten que en mbs de la 
mitad de las cosas, no dieron pie 
con bola. La revista me parece o.k 
(sin cameto) pero no los perdono 
por lo de Queen. Y para terminar 
te dirta que some® humanos y nos 
equivocamos (espero que esta no 
vaya derecho al cesto). Chau Jor¬ 
ge. 


Jorge Seijas 
Las Casas 3867 - Dto 2 
(1238) Cap. Fed. 


MAS SOBRE QUEEN 

Los super fans de Queen, "a 
muerte", Miriam Avila, Monica 
Garcia, Nora Ekimavicius, Gabriela 
Sampietro, Graciela Pazizzera, 
Guido Duarte. Freddie Weis, 
Carlos Ortiguera, Dante; Filkeins- 
tein, Emanuele Krup, Maura Ruiz; 
por su lado Guillermina Rapallo, 
Julio Minoretti, Susana Moguilevs- 
ky (Capital); Oscar Garcia (Ramos 
Mejia); Alicia Zarza (San Antonio 
de Padua); Claudia C. Mazzola 
(Ituzaingo); Marla Alejandra Igle- 
sias (Avellaneda) y Humberto Ma¬ 
rio Allegretti (Don Torcuato) suman 
su indignacion a las cartas ante- 
riores, resaltando las erratas de 
nuestra nota sobre el grupo. 



OTRO CRISTAL, 
OTRO COLOR 


Recital de Queen: 

De engaflo tras desengaflo, 
siente uno al ver que los idolos, 
cast amigos que lo acompafiaron 
el algunos momentos de la vida ca- 
en irremediablemente, en la tram- 
pa blandengue y conformista de la 
falta de autenticidad... 

Queen en realidad a lo unico que 
llegb es a los ojos, los 
oidos,...(monstruosa amplifies- 
cibn, luces enceguecedoras. 
niebla made in Transilvania, petar- 
dos y otras yerbas (no de mate 
que usaron, pero estuvo muy lejos 
del corazbn... Todo, absolutamen- 
te todo, estuvo cuidadosamente 
premeditado: ni una nota mbs ni 
una "zapada" tocada por el placer 
de tocar, 1 hora 45 minutos los 
tres recitales de Vblez (ZEPP, co- 
un solo long play editado en 
'69/'70 hacla recitales de 4 
horas). Pero el COLMO de todo 
esto fue cuando el seftor Freddie 
Mercury hizo un burdo y nefasto 
simulacra al mejor estilo Kiss, de la 
destruccibn de un bafle colocado 
a la derecha del escenario (pre- 
viamente puesto alii para esos fi¬ 
nes por los eunucos de la reina)... 
Alii fue cuando me empece a pre- 
guntar si el sefior Mercury no 
'tendria un poco de sudor artificial 
oculto en la nuca o si simplemente 
los cuatro no eran cibernautas sin 
escrupulos ni conciencia. Pero alii 
estaban el sefior Mercury hacien- 
do ademanes de todo tipo a las ru- 
borizadas sefioritas de buena fami- 
lia que le sonreian complacidas; 
Brian May, (qub tristeza, iba a 
verlo a 61) poniendo caritas de "mi 
hombre sin noche" en el extremo 
del escenario (el solo de "Echa a 
tu madre”, fue bastante econbmi- 
co y equlvoco); los otros dos no 
existen; Taylor con su truchita de 
bngel y "crees que soy sexy" no 
transpirb un tema y Deacon (por lo 
menos con mbs verguenza) azo- 
tando torpemente su bajo (ojalb no 
te haya visto Pedrito Aznar, por¬ 
que se indigesta), durante todo el 
recital. 

NO ME MOVIERON UN PELO, 

un grito o un O-O-OO-O,... enton¬ 
ces con tristeza recordb los dora¬ 
dos dias de Woodstock; tambibn a 
ZEEP que digan lo que digan, en 
cada tema se les salia el corazbn 
por la boca; a los Who, que en un 



recital Keith Moon tenia un mambo 
alcohdlico total y Daltrey hizo subir a 
un baterista del publico (totalmen- 
te desconocido): Jimi Hendrix 
cuando prendio fuego el escenario 
de Monterrey pero con ganas. con 
furia y sudor, con taquicardia y los 
dedos sangrando de vociferar no- 
tas con esa maldita Fender desafi- 
nada... y despuds de toda esta 
gloria, viene esta reinucha defe- 
nestrada que me quiere enchufar 
una emocidn de pldstico. 

Y asi fue nomas. La Reina se lie- 
vb el oro, se Ilev6 el cantico devo- 
to de la ovejuna multitud, se dieron 
el gusto de darnos un buen golpe 
bajo, ponidndose "la camiseta" y 
haciendo subir al pobre mascarita 
de turno (aparte Fernandito lo reia- 
taba por radio tipo Mufloz, dijeron 
por ahi: "Brian Mercury" dijeron 
por ahl, y cuando vienen jugado- 
res extranjeros de nombre impro- 
nunciable como Khrhthsxinsky no 
se equivocan nunca) y termino por 
fin, todo son6 bien, sin ningim 
acople no planeado. Los chicos se 
portaron bien, nadie fumaba y los 
pelos eran cortos y con olor a 
"Agree", pero la pdtina era enor- 
me. y habla esa grasitud domdsti- 
ca y viscosa que producian los 
"discos dancers" presentes en el 
recital (que venlan a escuchar 
"otro mds que muerde el polvo"). 
Los dulces temas conquistaron a 
las sertoritas. a papd y a mamita 
(mi vieja tambidn querla ir). Cuan¬ 
do salieron a saludar (adious ami- 


guitus) se respiraba un acaramela- 
do y nostdlgico hedor a Richard 
Clayderman, sabor a mazapdn o a 
un sonrosado lechoncito navide- 
fto... ante tal perspectiva sail con 
un rictus tipo pldstico que me obli- 
gaba a sonreir y llegud a pensar 
que en vez de sangre tenia coca- 
cola (o Cerveza Queen). 

Colorln Colorado... Epllogo: Las 
ordas de pldstico avanzan. Stop. 
Quedamos algunos en los refu- 
gios. Stop 

Pero nuestras horas son conta- 
das. Stop. 

A algunos todavla nos queda cora- 
zdn. 

Pedro Moreyra 
Sarmiento 605 
Lomas de Zamora 


DIALOGO 

COMPRIMI.OO 

Daniel Macellarl (Cap): Vemos 
que simpatizds con nuestros cola- 
boradores Marceto Nemirowsky y 
Gabriel Szmulewicz. Respetamos 
tu criterio y el de ellos. Lo mismo 
va para Gerardo Lanata (Quilmes). 

Rubdn Jorge Vdzquez (Adro- 
gud): nos analiza, ddndonos con el 
hacha y al mismo tiempo nos envia 
millones de felicitaciones y btflo- 
rtes de ondas de buena suerte. 


Emilio T. Yamauchl (Capital): 
led la contestaodn a Fernando 
Richter. No te bajonees. 

Tere Berblerl (Ciudadela): nos 
dice "y aunque digan muchos que 
los a/1 os anteriores fueron mejo- 
res, yo repito con el fiaco "martana 
es mejor", porque la revista me 
muestra la cantidad de musicos 
nuevos que surgen y las ganas de 
hacer recitales, de formar grupos 
y de seguir adelante y levantar. al¬ 
go que ya forma parte de los jdve- 
nes que la escuchamos. que es 
nuestra musica nacional. 

Claudia Sebestyen (Ramos Me¬ 
jia): nos hace saber su indignacidn 
por el desastre organizativo que 
reind en el festival de Jazz Marpia- 
tense. al que s6k> salvo el nivel 
musical. 

Margarita Ovarl (Ramos Mejia), 
tambidn corrobora con vehemen- 
cia estas impresiones. 

Laura Cacllla Da Graca (La Pla¬ 
ta). Recibimos tus dibujos. Cre: 
emos'que es un buen comienzo. 

Uliana Talana (Tortuguitas): 
nuestro especialista en Yes estd 
en el exterior por un tiempo. en 
cuanto a las foto6. podds dirigirte 
al seflo local (Wea Odedn). 

Fundacldn John Lannon para 
la humanldad (central Argentina)- 
Alsina 868 - Ramos Mejia (1704). 
A todos lo que deseen colaborar 
con esta fundacidn e interiorizarse 
de sus fines, les sugerimos que 
escriban a la direccidn que nos ha- 
cen llegar. 


Claudio Varela (Avellaneda): 
recibimos tu comentario sobre ei 
recital de Queen, que sumamos a 
la tonelada de material que Itego 
sobre el "fendmeno". 

Claudia Frangi, Gabrlela 
Bruchl, Adrian Saccher (Tem- 
pertey) nos hicieron llegar su crtti- 
ca constructiva sobre el "comen¬ 
tario dcido, por no decir cruel, que 
Cesar Nieszawski hizo del disco 
Musica Prohibida para Mayores". 

Recibimos Material Podtico de: 
Emilio T Yamauchi, Diego Quiro- 
ga, Viviana Barroenquechea. Ri¬ 
cardo Gonzdlez, Marceto Gaetdn, 
Edgardo Veltri, Gustavo Cacioni, 
Alejandro Seta (todos de Capital); 
Bonzo y Aicilia (La Plata); Gustavo 
Tello (San Juan); J.E. Arrechea 
(Moreno) y Ana Marta Ferreira 
(Mordn). 









BETO 

SATRAGNI: 

Las rai'ces del 
candombe 



Actualmente, Be to Satragni es, junto a otro 
par, uno de los bajistas mas talentosos y 
personales que habitan nuestro espectro musical. 
Con sdlo 25 anos de edad, Satragni ha 
desarrollado una prolifera carrera como musico 
y un estilo en su instrumento, tan cargadd de 
emocidn y dinamita que, hasta hoy, se debate 
entre complicadas lineas funky y perseverantes 
ritmos candomberos. 

Desde 1977, Satragni es el lider de uno de los 
pocos grupos que han intentado, am&n del Negro 
Rada, tomar animo para exhibir una musica que 
en sus comienzos fue dura para el gusto de 
nuestro medio: una experimentacidn a partir de 
los lazos tradicionales que los union al candombe 


Beto en 1961 

y a la musica popular del Uruguay, que hoy, tras 
largas -y no por eso esplendidas-elucubraciones, 
ha tornado forma en un nuevo estilo de fusidn, 
que incluye duras palizas percusivas que 
mantienen a sus musicos galopando sobre 
melodias endeudadas al jazz-rock y otros 
generos. 

Finalmente, Raices es el nombre de uno de los 
grupos mas pop u lares, fertiles y due nos de un 
poder de comunicacidn en escena poco comunes, 
y Beto Satragni bajista y compositor nos 
concedid esta entrevista, donde nos cuenta la 
historia del movimiento musical Uruguayo, sus 
primeros pasos en nuestro pais y la formacidn y 
posterior florecimiento de su banda. 


iCdmo empezaste con la 
mtisica? 

Tenia cinco afios y tocaba el 
piano. Yo venia de una familia de 
musicos. Siempre tocaba en las 
fiestas de cumpleafios o en 
reuniones con la familia. Haciamos 
temas brasileros, foxtrots o algunas 
melodias que estaban de moda en 
aquella epoca. Nunca faltaba aquella 
tia que te pedia "La Puftalada”. 

^Cudnto tiempo estudiaste 
piano? 

Cinco afios. Por supuesto que 
era musica cldsica. Mi familia estaba 
llena de jazzeros... Una de mis 
mayores influencias en aquellos 
tiempos fue mi primo, Edgardo 
Falero, uno de los saxofonistas mbs 
impresionantes que haya conocido. 
Tenia una discoteca infernal y yo 
me pasaba las tardes sentado al 
lado de un bafle escuchando sus 
discos. Ahl conod a Befiny 
Goodman, Artie Shaw, Count 
Basie..., me acuerdo que vos le 
sacabas cualquier disco y lo ponias, 
y el te tocaba encima unas 
improvisaciones increibles. Tocaba 
sobre cualquiera de sus discos. Yo 
vivia entre el clbsico y la calle. 

La musica de la calle era la 
murga y el candombe, £no? 


Claro... Con los pibes del barrio 
armbbamos tablados (construccidn 
de madera suspendida sobre 
toneles o tanques de lata) y cuando 
llegaba el Carnaval haciamos un 
espectbculo de candombe. Por otro 
lado estaban las murgas de 
verdad... gente disfrazada que salia 
a recorrer las calles. Me acuerdo 
que tocbbamos para los borrachos 
que se reunian en esos bares sin 
sillas y despues pasdbamos el 
sombrerito y nos comprbbamos 
algunas gaseosas cortadas con 
vinito... Mi ciudad, Canelones, tenia 
un ritmo muy especial... 

Pero ese ritmo, ^era distinto al 
de Montevideo? 

No. Los tablados, las murgas y el 
candombe estaban por todos lados. 
La musica era la misma. Cada dos o 
tres cuadras -en un pueblo- 
encontrabas un tablado "de 
verdad". Nosotros haciamos un 
juguetito de la realidad. Era algo 
muy sencillo. Pero en los 
verdaderos, habia mucha gente 
pintada y los tablados estaban 
decorados con estampas de 
carnaval. Asi vivl hasta los once 
ados... entre tios y primos jazzeros 
que me hacian escuchar esa 


musica, entre partituras clbsicas y la 
calle con su candombe y sus 
negros que le daban a los parches 
hasta la madrugada... Pero despues 
empece a cansarme de estudiar 
piano y leer musica clasica. 

iPor qud? 

PORQUE 
ESCUCHE A LOS 
BEATLES: 

.... por supuesto despuds de 
pelear con mis padres y mi familia. 
Habia escuchado "Yeah, Yeah , 
Yeah" y me volvi loco. Me acuerdo 
que tarde dos meses en saber 
quienes eran los que cantaban, 
porque lo habia escuchado en la 
radio. Despuds, gracias a un amigo 
pude ver una foto de los Beatles 
con sus instrumentos eldctricos... 
ahi termind de volverme loco. 
Cuando vl la foto de Paul empecd a 
buscar lo que mas tarde seria, mi 
primer bajo. 

/Por qud te llamd la atencidn el 
haber visto instrumentos 
eldctricos? 

Bueno, simplemente porque en 
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Uruguay no habia bajos electricos. 
Habia unas guitarras, marca 
"Bordini” que eran un pedazo de 
rama cdn cuerdas (risas). Cuando 
la vl en el negocio corri a casa a 
fabricarme el bajo... 

<,Te lo fabricaste vos? 

Claro, yo habia esculpido madera 
durante cinco afios y tenia cidrtos 
conocimientos. Agarre un formon y 
mande a cortar la madera. Me 
compre unas cuerdas “Alexander". 
No tenia micrdfono ni equipo para 
amplificarlo. Despues consulte a 
esos sonidistas de "Plaza” y me 
aconsejaron que me comprara un 
amplificador, -muy berreta- y un 
bafle, que tenia un parlante 
Goodman de 15". Mi viejo casi me 
mata cuando lo encendi, porque 
con la vibracidn casi le rompo una 
vitrina... 

FREEEEEEEDOM.. 

^Cuando formaste tu primer 
grupo? 

Bueno, mds o menos para aquella 
epoca. Se llamaba "Freedom" y 
haclamos temas de los Beatles, 
como "She loves you”. Tocabamos 
"La casa del sol naciente" (de Eric 
Burdon and the Animals) y “Sol de 
tu amor” (de los Cream). Me 
acuerdo que DeLoca -arreglador 
uruguayo, copista de Manolo Juarez 
y actual director de la Sinfonica de 
Moron- me habia llamado para tocar 
la “chancha" (contrabajo) en la 
Columbia Jazz, una orquesta con 
tutti, pero no pude tocar y volvi a 
mis rockerias.... 

<• Ddnde tocabas con tu banda? 

Haciamos bailes de camparia. 

Eran salones que estaban ubicados 
en el medio del campo. Ahi tocaban 
otros grupos y npsotros, que 
eramos el grupo de "musica 
moderna” o "beat”... Usabamos un- 
solo equipo para los tres, que 
estaba directamente enchufado a 
una bateria de camidn... fue una 
epoca muy divertida... 

Pero ya existian otros grupos 
en Uruguay <,no? 

Claro. Estaban los Shakers, que 
eran los Beatles de acd... Yo era un 
fan de ellos. Era impresionante 
verlos en escena. Se te caian las 
medias. Mientras tanto yo me metia 
en cuanta zapada podia. Habia un 
galpon donde podias tocar con 
Ricardo Le6n -Musico de la 
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Sinfonica de Puerto Alegre y que 
tocara junto a Pot Zenda y el 
Cuarto Poder-, o con el “Cono” 
Castro o Carlos Carli -musico de 
Anacrusa, que reside actualmente 
en Europa- Yo escuchaba mucho lo 
que ellos hacian. Asi empece a 
tocar mis primeras notas de jazz. 
Todo lo que habia aprendido en el 
piano lo transportaba al bajo. 

iEsto tuvo alguna relacidn con 
Dark, tu segundo grupo? 

Bueno no demasiado. Habia 
aparecido Santana y nos habiamos 
vuelto locos. Ahi decidi formar Dark. 
Eramos dos guitarras, bajo, bateria 
y tumbadoras. Haciamos juegos de 
voces, todos cantabamos y nos 
preocupdbamos muchisimo por 
todo. Era el ado '68 y si bien 
escuchdbamos otros grupos, 
"'todavia seguiamos la camera de los 
Beatles a muerte. 

EMPIEZA LA 
REBELDIA: 

.... que trajo aparejadas un 
montOn de cosas que todos 
conocemos. Habia tipos con pelo 
largo y ya te gritaban “maricdn” 
cuando andabas por la calle. Me 
acuerdo que un dia nos 
presentamos en un colegio de 
monjas y yo termine tocando en el 
suelo. Eso no era normal (risas)... 
Mird para un costado del escenario 
y estaban mis padres totalmente 
paralizados... Creo que ahi me dl 
cuenta que las cosas estaban 
cambiando y una separacidn muy 
profunda nos iba a empezar a 
desligar. 

Para ese tiempo habia escuchado 
algo que termino de confirmar mis 
ideales: El Kinto del Negro Rada. 
Ellos cantaban en castellano y 
hacian una musica de aca... Al poco 
tiempo se disolvio Dark y forme 
Biicaro. La gente se empezaba a 
informar de todo lo que sucedia en 
otros lados. Habiamos empezado a 
hacer los primeros temas propios. 
Todos habian empezado a sentir 
que se podian decir otras cosas y 
la musica comenzaba a funcionar de 
otra manera dentro de tu cabeza. 

i,Qud formacidn tenlan? 

Tambidn dos guitarras, bajo, 
tumbadoras y un cantante que 
imitaba a Rada. Me acuerdo que 
una vez, -ya teniamos como quince 
temas nuestros- nos presentamos 
en un festival y Rada estaba de 
jurado. Lo habiamos cargado tanto 
a nuestro vocalista, que cuando le 
llegd el turno se habia olvidado 
totalmente la letra y salio corriendo 
del escenario. 

En fin, el movimiento estaba 
creciendo a todo galope. Los 
Shakers, el Kinto, Mateo -un 
compositor impresionante, 
totalmente. olvidado- y 
otros tantos cubrlan la escena 
rockera del momento. Me acuerdo 
que cuando llego el primer LP de 
Almendra la cosa cambio mucho. 


Yo lo cantaba todos los dias... y 
habia surgido una necesidad de 
saber qud pasaba del otro lado del 
charco. Si bien escuchdbamos 
Almendra, nuestra musica seguia 
teniendo las raices candomberas. 
Despues de la separacidn de Kinto 
surgio Totem, que tambidn mantuvo 
estas tradiciones. 

tPero para la dpoca en que acd 
se vivfa la Era de Barock ya 
habian surgido otros grupos en 
Uruguay? 

Claro, estaban los Dias de Blues, 
Psiglo y otros... El movimiento ya 
era grande... en mi pueblo habia 
mas de veinte peludos (risas)... Se 
hacla mdsica con muchisimo cariho. 
Vi “Woodstock" y me void el mate. 
Fue impresionante... Tanto tiempo 
sembrando una planta para despuds 
verla crecer de esa forma... fueron 
grandes dias... Yo habia formado 
Purpura, un grupo de rock and roll 
bastante influenciado por Ten Years 
After... En Purpura tenia a un 
violero impresionante: Ricardo 
Goyeche y eramos en importance, 
el tercer grupo de rock and roll. 

Con Purpura hicimos tres 
presentaciones, y en la ultima veo 
unos veinte tipos de verde que nos 
bajan a los empujones. Al tercer dia 
estaba en Buenos Aires. 

LA PLAZA 
CONGRESO: 

oQud hiciste en Buenos Aires 
apenas llegaste? 

Bueno, te imaginaras que siendo 
mi primer viaje y sin ningun 
contacto.las cosas se pusieron muy 
dificiles. Iba a todos los recitales... 
vi a Aquelarre, Manal y a otros, 
pero cuando se me termind la guita - 
vivia en el Hotel "Cortes”- tuve que 
dormir cinco noches en la Plaza 
Congreso, debajo de los caballos .. 
amanecla con caca de palomas en 
todo el cuerpo. Despuds agarrd un 



Jorge (guit.), Pepe (guitj: “ Freedom ” 
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laburo en Ucrania. un boliche del 
Bajo, donde conoci a Pajarito 
Saguri. Vo tocaba con Rigoberto 
Diaz un muy buen pianista, y un 
batero que se llamaba Banana. 
Conoci a muchos de los habitues 
de la Cueva... Despues, como no 
me sentia en condiciones de tocar 
con otros mCisicos, agarre -por 
intermedio de un amigo- un trabajo 
en un circo... 

i,Un circo? 

Si, el Eguino Brothers, bastante 
conocido. Me tomaron una prueba 
y entre. Me acuerdo que estaba 
Santana en el Gran Rex y apenas 
me tomaron, le estaba pidiendo un 
adelanto al duefio para poder 
pagarme la entrada. Ahi, en el circo, 
conoci a uno de los musicos mis 
impresionantes que jamas me haya 
cruzado: Asy Alvez, trompetista y 
arreglador de la pellcula “Orfeo 
negro". Tenia como 75 anos y los 
labios parecian dos pedazos de 
goma... El circo no existia para mi, 
solo mi maestro. Durante seis 
meses estuve recorriendo todo el 
sur de la Argentina, para un pibe de 
17 anos era un viaje increlble. No 
se si ahora lo haria... 

i,C6mo hiciste para entrar en el 
ambiente musical si estabas 
laburando en un circo? 

Bueno, lo que paso es que 
despues me aburri de toda esa 
locura y me fui. Al poco tiempo 
conoci el Sindicato de Musicos y 
ahi escuche el segundo o tercer 
ensayo de Color Humano. Conoci a 
Litto Nebbia, a Moro -yo escuchaba 
todos los discos de Los Gatos - a 
Moris... 


cPOR QUE NO 
SUBIS UN 
POCO? 

... Yo queria entrar en el 
ambiente, entonces me dije: "<y si 
me pongo a laburar de plomo?" Al 
menos iba a entrar en contacto con 
la musica que a mi me gustaba. Asi 
que, con Rosanrol de compafiero, 


supuesto que yo ya no me 
encontraba tan solo como cuando 
dormia en la plaza. Habia conocido 
a Carmen (mi mujer) y vos sabes lo 
importante que eso es... yo recibia 
su apoyo constantemente y 
siempre me alentaba para poder 
seguir buscando y laburando. Es 
muy diflcil cruzarte con mujeres asi 
que te entiendan profundamente y 
que pongan -durante tantos aflos - 
tanta ternura y amor por lo que vos 
haces y perseguis. 

cQub pas6 con Apocalipsis? 

Bueno, esa fue una idea que se 
vio frustrada a los tres o cuatro 
primeros ensayos. Apocalipsis 
estaba formado por Oscar Moro 
(bateria), Alfredo Toth (guitarra), yo 
en bajo y Merenson (guitarras). 
Cuando LePn los llamo para tocar, 
el grupo se desbandd. Con la rabia 
en la boca forme un grupo de rock 
and roll: Tren Plateado. 
Escuchabamos a Peter Green. Led 
Zeppelin, Z Z Top, Johnny Winter 
Allman Brothers, Black Sabbath... te 


para Moris en el 


con influencia 
aca no se podia 
acuerdo cuando 
Totem en 









podras imaginar... Grabamos un 
simple en CBS que nunca se edito. 
Me acuerdo que con Tren Plateado 
fuimos a la television, al canal Siete 
y mi viejo me vio. Cuando Merellano 
•nos anuncio como el "Trio Galleta" 
en castellano, mi viejo fue al canal y 
lo agarro del pescuezo y le gritaba: 
“Como se atreve a decide galleta a 
mi hijo”... Nosotros tocabamos con 
mucho carino y nos divertiamos. El 
ultimo concierto lo dimos con 
Pappo y ahi terminamos. .. 

ASOMAN LAS 
RAICES: 

^Qub pasa con Beto Satragni a 
partir del ’77? 

Bueno, ahi me decidi a hacer un 
grupo de candombe. Me junte con 
el Negro Valencia y a los cinco dias 
ya teniamos mas de siete temas. 
Despues llamamos a Jimmy Santos - 
que estaba en Hair- y se prendio. 
Nuestro primer batero fue Jose Luis 
Perez, un maestro... cuando 61 se 
fue entro Horacio L6pez, otro 
monstruo. Aca el candombe no 
existia, el Negro Rada estaba en 
USA y la gente se reia cuando le 
hablabas de esta musica. Se creian 
que era una joda. 

£AI poco tiempo graban el 
primer album? 

Claro. Me acuerdo que no 
sabiamos que iba a pasar. Habian 
venido Leon y David a escucharnos 
y les habia gustado mucho. Creo 
que a pesar de los defectos 
terribles de mezclado, el disco tiene 
un aire muy triste, tal vez por la 
muerte de mi viejo, que influyo en 
mi estado de animo... Despues 
dimos un recital en el Comico que 
fue historico. Cuando estabamos 
haciendo “Belmiro", entraron quince 
tamborilleros tocando candombe a 
todo trapo y se subieron al 
escenario. La gente lloraba, 
saltaba y nosotros estabamos 
enloquecidos... Despues de esto 
empezo una ... 

TERRIBLE 
LUCHA POR 
CRECER: 

.... trabas de todo tipo, demoras, 
manoseos... Se vivia una epoca de 
bajon. Todos hablaban de la muerte 
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del rock.. Mientras tanto, nosotros 
no dejabamos de ensayar ni un solo 
dia. 

oCual fue la primera formacibn 
de Raices? 

Bueno, Raices tuvo muchas y 
pasamos por varias etapas. Al 
principio con toda la ola del jazz 
rock; RTF; Chick Corea; Blood, 
Sweat & Tears; eramos un grupo de 
candombe pero con muchas 
influencias de jazz. 

Estaba Bengolea (violero) con 
nosotros. Despues, con los 
tecladistas tambien hubo cambios: a 
Calamaro, que era bastante rockero 
le sucedio Martin Ordurto, el McCoy 
Tyner argentino. Un verdadero 
monstruo. El dominaba todo, 
absolutamente. Raices se habia 
convertido en un grupo de jazz- 
free-rock-candombe o algo asi. 
Despues entro Leo Sujatovich, 
mucho mbs refinado, con armonias 
mbs claras y limpias; y finalmente, 
Diego Rapoport que tambien agrego 
su polenta tan especial. 
c,No exjste una relacibn mas 
estrecha entre el free y el 
candombe, a nivel energbtico, 
que con un jazz-rock depurado? 
c,No se extrafian esas cosas.ahora 
que Raices ha cambiado un tanto 
ese estilo? 

El free tiene mucha polenta, es 
cierto, pero el candombe es una 
musica entretejida por sonidos. Si 
vos escuchas dos tambores por 
separado no te dicen nada, pero al 
unirlos la cosa cambia. El 
candombe no es muy free, porque 
la base ritmica se mantiene 
uniforme. Creo que la formacion 
que mejor ha sonado es la actual, 
pero como grupo improvisador y 
delirante y como alimento exclusivo 
para musicos, creo que la del "Me 
Coy Tyner argentino" era la mejor... 

Un musico que no posea una 
tradicibn candombera, ^puede 
subirse e improvisar bien sobre 


una base ritmica de esa 
estructura? 

Actualmente estamos tratando de 
estructurar una forma de 
improvisacion mas ritmica y dirigida 
hacia el candombe. Aparte de ser 
melodicamente buena, hay que 
lograr que los solos tengan que ver 
con el candombe. Hay muchos 
musicos uruguayos que no saben 
tocar candombe, por ejemplo. 

£C6mo se consigue esa 
integracibn del candombe con 
otros estilos? 

Bueno, no es nada facil. Habia 
musicos (como Bengolea) que 
improvisaban perfectamente sobre 
el candombe, pero antes eramos 
rock pegado al candombe, o jazz 
rock pegado al candombe, pero no 
una unidad. Yo me doy cuenta si 
uno de los musicos estb tocando 
realmente candombe o si estb 
haciendo, simplemente, un buen 
solo en su instrumento. Creo que 
las complicaciones surgen -en 
proporcion- mbs para los bateros. El 
Negro Tordo es -hoy- un musico de 
candombe... pero no es cuestion 
de golpear en cualquier parte, te lo 
garantizo. 

oCubl fue la experiencia que 
tuviste junto a Jade, que es una 
banda que practica otro tipo de 
fusi6n? 

Bueno, al principio una gran 
responsabilidad. De repente me 
encontre tocando sobre una nube. 
Yo siempre he tocado muy a tierra. 
En Jade tenes que flotar, ir 
volando. Me costo bastante llegar a 
tocar esa musica, pero aprendi -con 
Luis- todo un nuevo mundo musical 
que jambs habia experimentado. Se 
que esto puede influirme en cuanto 
a la composicion, pero, pese a que 
me mato, mi esencia es siempre 
otra: Yo soy mbs “pueblo".... 


Entrevistd: R. Pettinato 
Fotos actuates: C. Nava 



Teatro Comico ’78 









MIGUEL ABUELO: 

YUELVE 

PEGANDO 

DURO 


Miguel Abuelo, sin duda una de las voces mds 
poderosas y personates de la historia de nuestro 
rock, ha vuelto a la Argentina para quedarse. 
Fundador de un grupo que precedio a Almendra 
y Manal -Los Abuelos de la Nada- actor, poeta, 
grabo un album en Francia en el ’74, cantando 
en castellano y con musicos argentinos. 
Vagabundeo diez ahos por Europa, 
compartiendo escenarios con muchisima gente de 
talento. Hoy prepara su despegue argentino con 
un nuevo grupo y un nuevo material, fruto de 
esas experiencias. Aqul nos cuenta su historia en 
una apretada sintesis llena de humor. 


Mi abuelo era administrador de 
un campo en Junin (Pcia de 
Bs.As). Tenia vacas, ovejas, ca- 
ballos, gallinas, patos, perros, pul- 
gas, etc. Despues de administrar 
el campo y la gente que trabajaba 
alii, al atardecer, se sentaba deba- 
jo de la parra y tocaba la guitarrita. 
Parece ser que su padre tambien 
tocaba la guitarrita, debajo de otra 
parra. 

Varias generaciones cantando 
bajo las parras. Asi naci yo. Pero 
yo ni me enteraba. Escuchaba la 
radio, como todo el mundo. Tan¬ 
gos, folklore, lo que habla. Nunca 
ful may amanerado con la musica, 
nunca me intereso en especial. 
Una vez que me escape de mi ca- 
sa y me fui hasta Salta -tendrla 
unos trece afios- me junta con 
unos saltefiitos que cantaban y to- 
caban. Cante un poquito con ellos. 

Mi hermana, que es mayor que 
yo, cantaba folklore y algo de bos- 
sa nova. Y en esas reuniones de 
amigos la gente me hacia cantar a 
ml tambien. Pero yo no me daba 
cuenta que cantaba bien. Como a 
la gente le copaba, me ful entu- 
siasmando. Mbs interesado por el 
efecto en la gente que por el canto 
en si. Asl que segui haciendo 
"efectos". 


ESPIRITU 

LIBERTARIO 

Tambien mi hermana era amiga 
de gente de teatro, de poetas y 
escritores . Yo vela que la poesia 
era una cosa bastante 
"simpatica". Todos ellos leian 
libros y se inspiraban. Mirandolos 
a ellos se me desperto ese espiritu 
libertario, esa naturalidad que da el 
derecho aLpensamiento. Mi primer 
poema hablaba de Cain y Abel. Yo 
no sabia quienes eran, solo que 
uno habia matado al otro. Enton- 
ces el poema terminaba: "Somos 
lodos argentinos, no somos Cain 
ni Abel!”. Andaba por la Facultad 
de Filosofia y Letras, porque habia 
muy lindas chicas Me hice novio 
de una filbsofa. Eran todos "profe- 
sores", y yo era' un animal. 

Formd un trio con una gente de 
Liniers, que se llamaba "Los de 
Aqul". Cantdbamos zambas, cha- 
careras, cuecas, vidalas. Yo hacia 
las voces mds altas y punzantes. 
En realidad, yo estaba medio co- 



LA CUEVA 

Cuando me hartaba de la falta de 
inspiracidn cantaba vidalas y ba- 
gualas, golpeando una caja chaye- 
ra o una olla que robaba de la coci- 
na de la pensibn. Los chicos del 
conjunto me empezaron a prestar 
la guitarra y Pajarito me ensertd a 
tocar "Soplando en el Viento" de 
Bob Dylan. Yo ya habia tenido 
contacto con todos estos pibes 
del rock una vez que pasa por la 
puerta de La Cueva de Pueyrre-. 
don, y viendo que habia mUsica y 
gente me met! adentro. Pero no 
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Los Abuelos de la Nada: el debut de Pappo, Pomo y Claudio 
Gibs. En la foto; de izq• a der. abajo Alberto, Pappo, Mikyy 
Miguel. Arriba: Mayoneso y Pomo. 


me gust6 el ambiente, y les grite 
que todo eso era una porquerla. 
Un pibe flaco de anteojos se me 
acercd y me dijo: "Y vos, iqub sa- 
bes hacer?" "Yo canto", le con- 
teste, y me puse a cantar la "Vida- 
la del Angelito". Lo hice como una 
agresion hacia todo ese medio. 
Cuando abrl los ojos me aplasto 
una andanada de aplausos y 
congratulaciones. Despues, yen- 
do con Moris y Pajarito desde la 
pension a La Cueva, volvi a gn- 
contrarme con aquel pibe de ante¬ 
ojos que era Javier Martinez, y asi 
comenzo mi relacion con todo el 
movimiento de musicos que habla 
alii. Utto Nebbia todavia no habia 
llegado de Rosario. De La Cueva 
ibamos a la Perla, y a veces reca- 
Ibbamos en un hotel, el Dixon, por 
ahi, por Perla y Austria. Hablaba- 
mos de musica, de filosofia, era- 
mos todos poetas. Ahi dejb de 
pensar en escribir la Historia Uni¬ 
versal de la Realidad, y decidi em- 
pezar a vivirla, y compuse mi pri¬ 
mer tema en un solo tono. Vertigi- 
nosamente me puse a hacer te- 
mas y a canterselos a la gente. To- 
dos juntos eramos como una usi- 
na, nos aguantabamos los temas 
unos a otros, nos dbbamos coraje, 
y nos corregiamos los errores. 

En el verano nos ibamos todos a 
Gesell, algunos laburaban de la- 
vaplatos, otros cantaban. En pri- 
mavera nos'juntebamos en Plaza 
Francia, o en Plaza San Martin, o 
en las playas de Nufiez. Teniamos 
un recorrido fijo: Bar Moderno, 
Cueva. A las tres, cuando cerraba 
La Cueva, Perla del Once, hasta el 
amanecer, y despubs las plazas o 
las playas. Asi pasaron algunos 
aflos y surgieron Los Gatos. En 
ese ajetreo, yo habla compuesto 
"Diana Divaga", y cada dia me lo 
tomaba mbs en serio.- Un dia 
tuimos con Pipo a ver a Ben Molar, 
porque ya la verston de Los Gatos 
de "Ayer Nombs” era un exito, y 
Ben Molar era el capo de Fermata, 
la editors de las partituras. La vieja 
de Pipo lo convencio a Don Ben 
de que yo era un gran talento. El 
hombre me pregunto: “iienes un 
grupo?", "Si", le dije, aunque no 
tenia nada. "Y, icomo se llama? 
me pregunto 61. Yo me acordb 
una frase de "El banquete de E 
vero Arcangelo", un libro de Le 
opoldo Marechal que estaba le 
yendo: "padre de los f““ 


abuelo de la nada...". Entonces, 
para salvar la situacton le dije: 
“Abuelos de la nada". Inmediata- 
mente me dijo: "Tienen horario de 
gfabacion en CBS Columbia 
dentro de dos meses. Tienen que 
hablar con Jacko Zeller". Salimos 
como enloquecidos con Pipo, a 
buscar un grupo. En Plaza Francia 
nos encontramos con Pomo, que 
era baterista. Pomo trajo despues 
a! resto de los integrantes: Alberto 
Lara, bajista; su nermano Micki, 
guitarra ritmica. Un organista que 
se llamaba Eduardo, pero le pusi- 
mos Mayoneso en honor al mbs fa- 
moso orqanista de La Cueva: Fa- 
nacoa. Nadie tenia equipos ni ins- 
trumentos. y casi ninguno habia m- 
tegrado un grupo antes. 

Empezamos a ensayar en el li¬ 
ving de la casa de Pipo. Para gra- 
bar lo llamamos a Claudio Gabis, 
un pibito que estaba tocando 
blues con Javier Martinez. Graba- 
mos, sin ninguna experiencia, 
“Diana Divaga" y “Tema en flu 
sobre el planeta", que fueron los 
que salieron en el simple. Varios 
temas mbs quedaron grabados pa¬ 
ra un futuro long play. Para 
completar el grupo metimos a un 
pibe de Plaza Francia que tenia 
una velocidad increlble con la 
guitarra: Pappo Napolitano. 

Pero Los Abuelos no duraron 
mucho, a pesar de que teniamos 
voces y composiciones como para 
hacer "los beatles argentinos". 
Pero cada uno tiraba para su lado. 
Pappo queria tocar blues, y final- 
mente yo me ful para empezar una 
carrera solista. 

Jorge Alvarez estaba armando 
Mandioca, con el apoyo de todos 
los pibes que se juntaban en Plaza 
Francia. Me llamb para grabar y 
salir en la primera tanda de 
simples Esos tres priraeros 
simples eran uno de Cristina Plate, 
el primero de Manal y el mio, que 
contenia "Oye Nifto" y “iNunca te 
mirto una vaca de frente?". Eran 
ediciones a todo lujo, y anduvieron 
bastante bien. Pero despubs la co- 
sa se fue desinflando. Era una 
bpoca muy bohemia, y nosptros 
no teniamos responsabilidad en el 
laburo. Salto otro simple, con 
Alchourron como director musical. 
Los temas: “Hoy seremos campe- 
sinos", dedicado a Tanguito, y 
"Mariposas de madera". 

Paralelamente yo trabajaba en 


teatro. Hice una pieza de Shakes¬ 
peare y "Las ridiculas preciosas" 
de Molibre. Compartia el escena- 
rio con Tincho Zabala, Iris Marga, 
Lalo Hartrich, Tania. Antes, a los 
diecisbis, diecisiete, habla hecho 
teatro para nirfos y ganado dos ve¬ 
ces consecutivas el primer Premio 
del Festival de Necochea. 

As! que ya tenia un entrenamien- 
to de mimo, teatro, danza, cuando 
llego el momenta de hacer "Hair". 
"Hair", fue una experiencia impre- 
sionante, porque se junto un gru¬ 
po tremendo de talentos: El negro 
Rada, Horacio Fontova, Susy De- 
bert, el negro Jimmy Santos, 
mucha gente. 

Yo ya estaba cansado de la 
lucha musical en Buenos Aires. 
Habiamos hecho una experiencia 
fantbstica que dur6 un dia: “El 
Huevo", con Pomo y Cutaia. Justo 
en ese momento se disolvio Al- 
mendra, y El Huevo y Almendra se 
fusionaron para grabar. Entramos 
en T.N.T.. y qrabamos tres temas 
juntos: Yo era ia primera voz, Edel- 
miro primera viola. Pomo batefia. 
Cutaia teclados y Spinetta en bajo. 

Despues de todas esas pruebas 
pasajeras me largue para Europa. 


EUROPA 

Llegub con un bolsito, a la aven- 
tura. El primer lugar en el que can¬ 
to fue un restaurante vegeta- 
riano de Ibiza, el "Double Duck". 
En realidad, prbcticamente habia 
abandonado la musica. No compo- 
nla ni hacia nada, queria viajar, y 
vivir. Pero de a poco entrb en el 
circuita.de boliches chiquitos don- 
de se juntan los hippies y los turis- 
tas, en Ibiza. Barcelona, Mallorca, 
Cadaqubs (donde vive Dali), Paris 
y Londres. 

En Paris me encontre con un 
miisico electronico argentino, que 
se llama Edgardo Canton. Edgardo 
me ofrecto trabajar con 61. Me pre- 
sento a Moshe Naim, el capo de la 
mayor grabadora francesa. Lo pri¬ 
mero que hice fue la musica para 
una pelicula de Hugo Santiago con 
libro de Borges: "Nosotros". Des¬ 
pubs compuse unas cosas para 
“Here and now", una pelicula 
sobre un grupo de ingleses jove- 
nes que volvlan de la India, bien en 
plan mistico. 

Moshe Naim me alquilb una casa 
antigua, que parecla un palacio, 
que compartl con el talentosisimo 
actor argentino Ricardo Mosner y 
nuestras mujeres e hijos. 

A partir de alii, con el apoyo de la 
grabadora, que adembs puso to¬ 
dos los equipos, formb la banda 
para grabar.-La base del grupo fue 
Carlos Begris, un chileno que to- 
caba el cello. Despubs apare- 
cieron Pinfo Garriga y Daniel 
Sbarra, ex integrantes del grupo 
Dulce de Membrillo, de La Plata. 
Grabamos un long play, "Miguel 
Abuelo y Grupo Nada". Anduvo 
muy bien, increiblemente bien pa¬ 
ra algo cantado en castellano en 
Francia. Hicimos una gira por la 
costa atlbntica y la costa medi- 
terrbnea. Ibamos con camiones 
tremendos, con generadores 
electricos y todo. Tuvimos muy 
buenas criticas sobre el show. Pe¬ 
ro el grupo tenia diferencias inter- 


nas, Daniel queria hacer una linea 
Deep Purple y no nos ponlamos de 
acuerdo. En el disco se nota que 
la guitarra toca en un estilo dife- 
rente que el de las canciones. Asi 
que a la larga nos disolvimos. 

Quedb tan decepcionado que 
volvi a recorrer Europa cantando 
por los boliches. desde Ibiza hasta 
Amsterdam. Trabajb en teatro con 
Carlos Traffic, Mosner, Graciela 
Martinez, con el Magic Circus. En 
Europa se hace mucho teatro en la 
calle, en los museos, en el centre 
Pompidou. Es toda gente muy cre- 
ativa que quiere llevar el arte a la 
gente comCm. Despubs de mucho 
tiempo de "vagabundeo artlstico", 
Moshe Naim me fue a buscar a Ibi¬ 
za para grabar un disco. Me junto 
con Pinchevsky, en violin; Carlos 
Joana en guitarra; y Gustavo Ga- 
vetta en bajo. Estos dos ultimos 
son santafecinos y tocan super- 
bien. Las cintas que grabamos no 
se editaron nunca. Las traje con- 
migo ahora. 

Me volvi para Ibiza, donde me 
junto con Miguel Cantilo y Kubero 
Diaz. Nos llambbamos "Los 
Abuelos de la Nada", y salimos se- 
gundos en el Festival de Ibiza y 
Formentera. Morci Requena toca- 
ba el bajo. Aldo Ferrari voz y 
guitarra acustica, Miguel Cantilo 
voz, Kubero primera guitarra, y yo 
percuston y voz. Era un grupo bb- 
sicamente vocal. Haciamos cosas 
maravillosas. 

VUELTA A LA 
ARGENTINA 

Finalmente llego el momento de 
volver a la Argentina a utilizar toda 
la experiencia adquirida. 

Ahora estoy viendo el panorama 
musical de aqul, y pienso que 
mucha gente se bajo los pantalo- 
nes. En vez de seguir siendo, en 
vez de seguir obedeciendo lo que 
les ordeno un impulso vital desde 
su infancia, estbn volcados a las 
modas, son como avestruces 
dentro del agujero del jazz rock o 
de la poesla gauchesca, el reg¬ 
gae, la new wave, y cosas ponel 
estilo. Yo creo que es necesario 
seguir explotbndose a si mismo 
como ente creativo y acb hay una 
merma espantosa. 

Lo que me propongo con mi tra- 
bajo es seguir una linea personal, 
con todas las influencias del mun- 
do, pero por el camino central, el 
que sale de adentro. El que tiene 
algo para decir es porque lo vivto. 
La gente, y yo mismo, tenemos 
que seguir escarbbndonos, cre- 
ybndonos, empujbndonos, estan- 
do atentos y creativos en todo mo¬ 
mento. Hay que poner la fe en el 
potencial que cada uno lleva 
adentro. 

Tengo una gran cantidad de te¬ 
mas nuevos y un concepto muy di- 
nbmico de lo que es estar arriba de 
un escenario. Utilizo todo lo que 
aprendl: el teatro, la mimica, el 
folklore, el funk, y hago una 
mezcla nueva que tiene mi sello. 
Ya estb el grupo casi armado, aun¬ 
que no quiero decir nombres hasta 
que sea la hora de salir. Despubs 
de pasar casi diez aflos afuera, 
tengo toda la fuerza que hace falta 
para desatar el vuelo de mi musica 
frente al publico de mi pals. 
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